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JEU (par ordre alphabétique)
Louis Deprez : Un narrateur — Jakob — Un policier - Un gardien
Martial Durin : Le gueux - Mr Peachum
Patricia Funari : Mrs Peachum

Sophie Kazmierczaz : Lucy, fille du directeur de Ila prison puis fille de Brown,
chef de la police

Yorick Kubiak : Macheath

Iris Radigois : Jenny la Feinte — Jimmy - Jenny des Lupanars
Audrey Salomon : Suzie la Frime — Robert

Daniel Verhulst : Filch — Walter - Un policier — Un gardien
Ambre Warnke : Polly, fille de Mr et Mrs Peachum

Ahmed Zaoui : Le chef de troupe — Matt la Monnaie — Un policier - Brown, chef
de la police

Régie : Rachid Houassou / Sébastien Kennitz

Animation vidéo : Louis Deprez



CHANT (par ordre alphabétique)

Yorick Kubiak, Sabine Liévin, Héléne Patin Klimczak

L’Opéra des gueux

« Through all the employments of life - En toutes circonstances dans la vie »

Peachum

Through all the employments of life

Each neighbour abuses his brother

Whore and rogue they call husband and wife
All professions berogue one another

The priest calls the lawyer a cheat

The lawyer beknaves the divine

And the statesman, because he’s so great
Thinks his trade as honest as mine

En toutes circonstanc(es) dans la vie
Chacun dit du mal de son voisin

Femme, mari, s’appell(ent) pute et bandit
Chaque métier dénigr(e) son prochain

La soutan(e) trait(e) la robe de brigand
L’avocat insulte 'homme saint

Le chef d’état juge, étant puissant

Son trafic honnét(e) comme le mien

« If any wench Venus’ girdle wear - Si Vénus met une fille en laisse » Mrs Peachum

If any wench Venus’ girdle wear
Though she be never so ugly

Lilies and roses will quickly appear
And her face look wondrous smugly
Beneath the left ear so fit but a cord
(A rope so charming a zone is !)
The youth in his cart hath the air of
aLord

And we cry : There die an Adonis !

Si Vénus met une fille en laisse

Méme si ell(e) n’est pas bien jolie

Les lys et les ros(es) alors apparaissent
Sur tout son visage épanoui

Deés qu’on lui mettra la corde au cou
(La liane de chanvre est séductrice !)
L’gars d’la charett(e) n’aura plus l'air
d’un voyou

Nous crierons : La meurt un Adonis !

« A maid is like the golden ore - Une vierge est une mine d’or » Mrs Peachum

A maid is like the golden ore

Which hath guineas intrinsical in’t

Whose worth is never known before

It is tried and impressed in the mint

A wife’s like a guinea in gold

Stamped with the name of her spouse
Now here, now there, is bought or is sold
And is current in every house

« Virgins are like the fair flower in its lustre -

éclat » Polly

Virgins are like the fair flower in its lustre
Which in the garden enamels the ground
Near it the bees in play flutter and cluster
amas

And gaudy butterflies frolic around

But when once plucked, ‘tis no longer
alluring

To Covent Garden 'tis sent (as yet sweet)
There fades, and shrinks, and grows past
allenduring

Un(e) vierge est une min(e) d’or

Se fondant en multiples guinées

A la valeur connue dés lors

Que le poingon y est apposé

Un(e) femm(e) mariée est un(e) guinée
Frappée du sceaux de son époux

Ici ou Ia, vendue, achetée

Et ell(e) se monnaye un peu partout

Une vierge est comme la fleur dans son

Un(e) vierge est comme la fleur dans son éclat
Qui émaille la terre jardinée

Pres d’ell(e), les abeilles volét(ent) en

Et s’ébattent les papillons colorés

Mais un(e) fois cueillie, elle perd tout(e) sa
magie

Fraiche encore, au marché, envoyée

La, s’fane, flétrit, et bientdt dépérit



Rots, stinks, and dies, and is trod under feet

pieds

Pourrit, pue et meurt et foulée sous les

« Can love be controlled by advice ? - L'amour peut-il étre conseillé ? » Polly

Can love be controlled by advice ?

Will Cupid our mothers obey ?

Though my heart were az frozen as ice

At his flame ‘twould have melted away
When he kissed me, so closely he pressed
‘Twas so sweet that | must have complied
So I thought it both safed and best

To marry for fear you should chide

« Let us take the road - Prenons tous

chemins

Let us take the road

Hark ! | hear the sound of coaches !
The hour of attack approaches

To your arms, brave boys, and load
See the ball | hold !

Let the chymists toil like asses

Our fire their fire surpasses

And turns all our lead to gold

L’amour peut-il ét’ conseillé ?
Cupidon, obéir aux meres ?

Mon cceur serait-il comm(e) glacé
Qu'il fondrait a sa glace aurifere

En m’embrassant, il fut si pressant
Fut si doux que je n’pus que céder
J’ai pensé plus sir et décent

D’me marier, de peur d’ét’ grondée

la route » Les gentlemen de grands

Prenons tous la route

Ah ! J'entends le bruit des co-ches !
L’heur(e) de l'attaqu(e) se rapproche

Aux arm(es), braves gars, colit(e) que colite
Vois cett(e) ball(e) quj’arbore !

Les alchimist(es) peuv(en)t avoir peur

Notre feu surpasse le leu-eur

Il chang(e) notre plomb en or

« If the heart of a man is depressed with cares - Si le cceur d’'un homme est lourd et

soucieux » Macheath

If the heart of a man is depressed with cares
The mist is dispelled when a woman appears
ses

Like the notes of a fiddle, she sweetly,
sweetly

Raises the spirit, and charms our ears
Roses and lilies her cheeks disclose

But her ripe lips are more sweet than those
Press her, caress her with blisses

Her kisses dissolve us in pleasure, and soft
repose

Si le coeur d’'un homme est lourd et soucieux
Il s’alleg(e) quand un(e) femm(e) parait a

yeux

Comme les notes d’un violon, doucement,
cement

Elle élev(e) I'esprit, charm(e) 'oreil-le

Sur ses joues, roses et lys éclosent

Sur ses levr(es) mares, tes levres tu poses
Prends-la, caress(e)-la divin’'ment

Ses baisers nous donnent du plaisir et nous
reposent

« Youth’s the season made for joys - Jeunesse, saison du plaisir » Macheath

Youth’s the season made for joys
Love is then our duty

She alone who that employs

Well deserves her beauty

Let’s be gay while we may

Beauty’s a flower despised in decay

Jeunesse, saison du plaisir
L’amour doit étre fait

Seul(e) cell(e) qui sait le fournir
Meérite sa beauté

Faut 'ét’ gai, tant qujeun’ tes

La beauté est fleur, fanée, dédaignée



« Come, sweet lass - Belle enfant » Lucy

Come, sweet lass Belle enfant

Let’s banish sorrow Bannissons I'chagrin
Till tomorrow Jusqu’a demain
Come, sweet lass Belle enfant

Let’s take a chirping glass Prenons un remontant
Wine can clear Vin, esprit

The vapours of despair Qui chasse les ennuis
And make us light as air Envoie au paradis
Then drink and banish care Buvons, plus de soucis

« Hither, dear husband - Par la, cher mari » Polly, Lucy

Polly : Hither, dear husband, turn your eyes Par la, cher mari, tourn(e) tes yeux

Lucy : Bestow one glance to cheer me Regard’moi pour m’remonter
Polly : Think, with that look, thy Polly dies  Song(e) que ta Polly expi-re
Lucy : O shun me not, but hear me J’ten prie, faut m’écouter

Polly : ‘Tis Polly sues Ta Polly pleure

Lucy : ‘Tis Lucy speaks Ta Lucy crie

Polly : Is thus true love required ? J'aim(e) sans étre récompensée ?
Lucy : My heart is bursting Brisé est mon cceur

Polly : Mine, too breaks L’mien détruit

Lucy :Must ... ? Dois-je étre... ?

Polly et Lucy : Must | be slighted ? Dois-je étre maltraitée ?

« O cruel, cruel, cruel case - O cruel, cruel, cruel sort » Macheath

O cruel, cruel, cruel case ! O cruel, cruel, cruel sort !
Must | suffer this disgrace ? En subir la honte, encore ?

So | drink off this bumper Ainsi jm’offre un coup a boire
And now I can stand the test Maint’nant, face au chatiment
And my comrades shall see Mes amis pourront voir

That I die as brave as the best Que je meurs courageusement

« No token of love - Pas de preuve d’amour » Polly, Lucy, Macheath

Polly : No token of love Pas de preuv(e) d’'amour

Lucy : No token of love Pas de preuv(e) d’amour

Macheath : But hark! | hear the sound QOyez! J'entends le son de la cloche ! Adieu !
of the bell I Adieu ! Farewell ! Farewell !

Polly : Adieu ! Adieu !

Lucy : Farewell ! Farewell !

« If the heart of a man is depressed with cares - Si le coeur d’'un homme est lourd et
soucieux » Choeur



L’Opéra de quat’sous
« Complainte de Mackie » Choeur
« Cantique matinal de Peachum » Peachum
« Epithalame des pauvres » Choeur
« Chant des canons » Mackie et Brown
« Mélodrame de Mackie » Mackie
« Chanson de Polly » Polly
« Duo de la Jalousie » Polly et Lucy
« Epitre de Mackie » Mackie

« Gardez-vous bien de leur jeter la pierre » Choeur

L’OPERA DES GUEUX
« La vie est une plaisanterie. Avant je le pensais, maintenant j'en suis sar. »
Epitaphe de John Gay

L’auteur du texte

Poéte, dramaturge et librettiste anglais, John Gay (1685-1732) connut la célébrité et la
fortune grace au succes de « L'opéra des gueux » en 1728. Mais, a cause du scandale que
la piece provoqua, « Polly », la suite que Gay lui écrivit 'année d’aprés, fut interdite de
représentation ; et celle-ci ne fut donnée en public qu’en 1777. L’auteur continua néanmoins
de s’enrichir en vendant des copies de cette derniére ceuvre. Quelques années aprés sa
mort, le scandale créé par « L’'opéra des gueux » contribua a linstauration d’'une censure
des textes dramatiques en Grande-Bretagne, abolie seulement en 1968.

L’arrangeur et compositeur de la musique

Johann Christoph Pepusch (1667-1752), originaire de Prusse mais ayant principalement
travaillé en Angleterre, fut tout a la fois compositeur, instrumentiste et professeur, spécialisé
dans les musiques anciennes, notamment de la période élisabéthaine. Il reste surtout connu
pour son travail sur la partition de « L’'opéra des gueux ».

La genése

Jonathan Swift, auteur des célébres « Voyages de Gulliver », eut d’abord l'idée d’une
pastorale (forme théatrale et poétique représentant de maniére idéalisée la vie champétre)
qui aurait pour cadre la prison de Newgate, alors établissement pénitentiaire de Londres,
dans une intention certainement ironique. Puis son camarade John Gay s’empara de cette
idée en décidant de faire, non pas une pastorale, mais un opéra satirique, en réaction a la
prééminence de l'opéra italien sur les scenes londoniennes de I'époque. Les rois et les
reines de I'opéra classique devinrent alors des voleurs et des prostituées, comme le palais
idéal se mua en lieux de vices et cellules de prison.

Les sources
Pour composer ses personnages, Gay puisa son inspiration dans le passé plus ou moins
récent, voire le présent, de la criminalité qui sévissait alors en Angleterre et plus précisément



a Londres. Ainsi s’inspira-t-il, pour la personnalité de Peachum, de celle de Jonathan Wild
qui dirigeait un gang de voleurs, tout en ceuvrant pour la justice, et envoyait a I'échafaud
certains de ses hommes de main afin de toucher leur rangon. Pour construire le personnage
de Macheath, il pensa d’'une part a Claude Duval, bandit de grand chemin d’origine francaise
qui charmait les dames, et de l'autre a Jack Sheppard, qui s’échappa quatre fois de prison,
les relations conflictuelles de Peachum et Macheath étant alors influencées par celles de
Wild et Sheppard. Mrs Peachum fut inspirée par la prostituée Mary Milliner, compagne de
Wild, et Jenny Diver - que jai traduit par Jenny la Feinte - de Mary Young, pickpocket a
'apparence vertueuse, dont Gay garda le surnom. Mais, dans ce tableau du vice, I'auteur
dépeint aussi les malversations du pouvoir en place, faisant allusion, par le personnage de
Peachum, au premier ministre Robert Walpole, soupgonné de corruption. Il dénonce
également I'hypocrisie et la malhonnéteté de l'aristocratie - notamment dans sa pratique du
jeu d’argent, dont la fievre s’empare alors de la société — établissant des paralléles entre les
gueux et les nobles. Cette influence du réel sur la fiction va jusqu’a pousser son auteur a se
faire apparaitre sur scene, sous I'apparence famélique d’'un gueux.

Le texte

Cet anti-opéra donne alors une vision effrayante et orduriere du dix-huitiéeme siécle, a
l'opposé de celle, précieuse et raffinée, d’'un Marivaux. Dans ce jeu de massacre ou les
femmes ne sont pas mieux considérées que les hommes, Gay n’a dailleurs pas plus
d’'indulgence envers lui-méme, prostituant son écriture en acceptant un « happy end ». Par
sa peinture sans fards de la criminalité, 'ceuvre provoque. En outre, la piéce est elle-méme
amorale, tournant en dérision les valeurs de la famille, du mariage et de la fidélité. De
surcroit, elle est délinquante dans sa forme méme, car elle désobéit aux régles de I'action
dramatique par l'illogisme du comportement des protagonistes - annongant le théatre de
'absurde - et le refus d’une fin unique. Mais I'ceuvre sait étre cocasse et divertissante grace
a des répliques savoureuses et percutantes, comme a une action aux rebondissements
incessants et au rythme enlevé, faisant une comédie satirique de ce qui pourrait étre un
effroyable drame.

La musique

La partition est une compilation de mélodies d’origines diverses, pour la plupart de sources
populaires et tirées d’un recueil, des ballads (sortes de romances) que Johann Cristoph
Pepusch arrangea, le compositeur y ajoutant une ouverture originale et quelques airs
d'opéras. L'ensemble forme alors le premier ballad opera, ancétre de la comédie musicale
anglo-saxonne. Les mélodies nous sont parvenues sans harmonie, et Sylvain Heili en
propose ici un accompagnement au piano. Ces airs courts sont interprétés dans leur langue
d’origine, et leur traduction frangaise est écrite dans ce programme, afin de garder la fluidité
des sonorités de la langue primitive sans perdre la verdeur du sens. La joliesse des mélodies
contraste alors avec la crudité du texte, comme avec le sordide des situations dramatiques,
illuminant cette comédie noire.

L’accueil et la postérité

Si « L'opéra des gueux » fit scandale a sa création, par son attaque du pouvoir et des
classes supérieures, la piece remporta également un immense succes « qui fit de Gay un
homme riche et de Rich (le directeur du théatre ou fut créée la piéce) un homme gai ». Une
scene inspira une toile au peintre Hogarth, et la créatrice du réle de Polly, Lavinia Fenton, fut
si acclamée que son image se retrouva dans toute une série d’objets, de I'éventail au jeu de
cartes. Un tel triomphe est comparable, en France et plus de cinquante ans plus tard, a celui
du « Mariage de Figaro » de Beaumarchais, qui réglait, comme Gay, des comptes avec la
société de son temps. Réguliérement joué en Grande-Bretagne jusqu’a nos jours, « L’opéra



des gueux » y est devenu un classique. L'ceuvre connut notamment une reprise triomphale a
Londres, en 1920, ou elle tint l'affiche pendant deux ans et demi; et, en 1948, le
compositeur Benjamin Britten composa un arrangement des mélodies. En outre, elle fut
adaptée au cinéma — notamment dans un film réalisé par Peter Brook en 1953 avec
Laurence Olivier dans le ro6le de Macheath - ainsi qu’a la télévision - par la BBC, en 1983.
Bien qu’elle bénéficie depuis quelque temps d’'un regain d’intérét, cette étonnante piéce
musicale reste toutefois peu connue et peu jouée hors de Grande-Bretagne. Sans doute est-
elle éclipsée par le succés mondial et ininterrompu - de I'époque de sa création jusqu’a nos
jours - de I'ceuvre mondialement célébre dont elle est l'inspiratrice : « L'opéra de quat’sous ».

L’OPERA DE QUAT’SOUS
« L’homme est un loup pour ’homme. »
Bertolt Brecht

L’auteur du texte

Dramaturge, metteur en scéne et poéete allemand, Bertolt Brecht (1898-1956) fit preuve, dés
sa jeunesse, d’un grand talent d’écrivain et regut le prix Kleist a vingt-quatre ans. La création
de «L'opéra de quat'sous », quelques années plus tard, lui assura une renommée
internationale. Si ses premiéres ceuvres témoignérent d’une influence anarchiste, il se
rapprocha rapidement du marxisme, ce qui le forga a fuir 'Allemagne nazie. Exilé, il séjourna
successivement en France, en Suéde, en Finlande et en Californie. Au cours de cette
période, il écrivit la majeure partie de son ceuvre. Aprés la Seconde Guerre mondiale, il
résida a Berlin-Est ou il fonda, avec son épouse, la comédienne Helene Weigel, le Berliner
Ensemble qui s’installera au Theater am Schiffbauerdamm, ou fut créé « L'opéra de
quat’sous ». Son théatre, épique, est basé sur la « distanciation » qui s’'oppose a la tradition
dramatique d’identification. Ainsi, dans plusieurs de ses piéces, des chants appelés
« songs », interviennent dans I'action dramatique, brisant toute illusion de réalité. Outre Kurt
Weill, Bertolt Brecht a collaboré avec des compositeurs tels que Paul Dessau et Hans Eisler.
De par l'originalité de ses conceptions dramatiques, il est 'un des auteurs théatraux les plus
marquants du vingtieme siécle.

Le compositeur de la musique

Kurt Weill (1900-1950), musicien d’origine allemande naturalisé américain, fit rapidement
montre de grands talents musicaux et devint 'un des compositeurs les plus célébres de la
République de Weimar. Mais, juif et hai par les nazis, il dut quitter 'Allemagne pour la
France, ou il fut accueilli triomphalement suite au succés théatral et cinématographique de
« L'opéra de quat'sous ». Cependant de nombreuses difficuliés a intégrer le paysage
musical frangais - notamment I'échec de la piéce musicale « Marie-Galante » dont il
composa la partition - 'amenérent a s’installer aux Etats-Unis ou il ceuvra a diverses
comeédies musicales pour Broadway. Amateur de littérature et de théatre, Kurt Weill travailla
avec de nombreux librettistes et paroliers, qu'ils fussent allemands, francophones ou anglo-
saxons. De toutes ces collaborations, celle dans laquelle il s’engagea avec Bertolt Brecht,
quoique conflictuelle, s’avére sans conteste la plus fructueuse. Parmi leurs ceuvres
communes, outre « L'opéra de quat'sous », les plus célébres sont le « Mahagonny
songspiel » et 'opéra « Grandeur et décadence de la ville de Mahagonny », les chansons de
la piece musicale « Happy End » et le ballet « Les sept péchés capitaux ». Aprés la mort de
Kurt Weill, sa femme, la comédienne et chanteuse Lotte Lenya, créatrice du réle de Jenny
dans « L'opéra de quat’'sous » et interpréte de plusieurs de ses ceuvres, continua a chanter
ses compositions, travaillant ainsi a la postérité de son époux. Influencé par Stravinsky et



Mabhler, Weill le fut également par les airs de chansons et de danses populaires, ce mélange
de musique sérieuse et légére, qui se retrouve tout au long de son travail, faisant sa
spécificité. 1l est maintenant considéré comme un compositeur majeur.

La genése
En 1928, le directeur du Theater Am Schiffbauerdamm de Berlin proposa a Brecht d’écrire
une adaptation de « L’'opéra des gueux » a I'occasion du bicentenaire de la création de cette
ceuvre. L'auteur accepta l'idée en proposant de reprendre a cette occasion la collaboration
avec Kurt Weill, qui avait commencé I'année précédente par la création du « Mahagonny
songspiel ».

Les sources

Brecht recomposa alors I'ceuvre de Gay, tout en lui restant fidéle a sa maniére, en se basant
sur la traduction allemande que sa collaboratrice, Elisabeth Hauptmann, en avait faite. Pour
accompagner les musiques des « songs », I'écrivain, en plus de textes nouvellement écrits
pour I'occasion, reprit quelques-uns de ses poémes antérieurs, et inclut des traductions de
Rudyard Kipling et de Francois Villon. En outre, 'ombre inquiétante de Jack I'éventreur -
serial killer jamais identifié qui terrorisa Londres en 1888 — plane sur « La complainte de
Mackie ».

Le texte

Brecht situe d’ailleurs son ceuvre a la période victorienne, berceau de la société capitaliste,
mais de maniére assez fantaisiste, puisqu’il y est question du couronnement de la reine alors
que l'action semble plutdt se passer a la fin du régne de celle qui occupa le trone
d’Angleterre de 1837 a 1901. En outre, la musique de Weill évoque irrésistiblement le Berlin
des années mille-neuf-cent-vingt. Bien qu’il s’agisse d’une adaptation, le style didactique de
Brecht se reconnait dés la premiére scéne de la piéce. Attaquant le capitalisme, l'auteur y
fait de Peachum un patron impitoyable, dont I'entreprise est trompeuse et malhonnéte,
exploitant sans vergogne ses employés, guére moins pauvres que les mendiants qu’ils ont
pour triste besogne d’incarner. Par ailleurs, Brecht insiste sur la corruption du pouvoir - a
laquelle Gay faisait allusion - en transformant le directeur de la prison en chef de la police,
complice du délinquant Mackie. Mais I'écrivain étant alors plus anarchiste que communiste,
'adaptation garde la fantaisie de I'ceuvre originale et son amusante amoralité, méme si la
double fin s’y avere plus sombre que joyeuse. Enfin, les « songs » sont ici chantés en
francais, la compréhension de leur sens étant essentielle dans le théatre de Brecht.

La musique

A I'exception du premier air, « Le cantique matinal de Peachum », semblable dans les deux
ceuvres et référence de la seconde a la premiére, la partition de « L’opéra de quat’sous » se
démarque totalement de celle de « L’'opéra des gueux », n’en gardant que [linspiration
populaire. Ainsi la musique de Weill reprend la tradition de la complainte ainsi que les
rythmes des danses alors a la mode (fox-trot, tango, shimmy) et I'énergie des marches
militaires. Mais, tout en bouleversant le concept d’opéra, cette composition originale ne renie
pas pour autant linfluence de celui-ci. Entre repéres classiques et distance ironique,
harmonie et dissonances, le musicien signa alors une partition exceptionnelle.

L’accueil et la postérité

« L’opéra de quat'sous » remporta a son tour un succes fulgurant. Outre la production
berlinoise, la piéce connut prés de cinquante productions sur le sol allemand, puis fut jouée
dans de nombreux pays. En 1931, le réalisateur G.W.Pabst la porta a I'écran, en réalisant,
comme souvent a I'époque, deux versions, allemande et frangaise. Méme s'il mécontenta
Brecht et Weill, qui s’estimérent trahis et firent un procés a la société de production, le film



continua a assurer la postérité de la piéce. « L'opéra de quat'sous » est maintenant sans
cesse repris dans le monde entier, et « La complainte de Mackie » est méme devenue un
tube planétaire.

LA PRESENTATION

Un traitement contemporain

L’économie d’un travail en Conservatoire m’a amené a actualiser les deux ceuvres dans leur
traitement scénique. Cependant cette modernisation ne les trahit pas pour autant, car ces
pieces s’y prétent aisément. En effet, méme si celles-ci sont ancrées dans leur époque, de
par leur contexte historique et leur style musical, leur satire sociale peut s’appliquer a toute
société. De plus, leur vision de la délinquance s’y avére d'une étonnante actualité,
paradoxalement plus encore dans « L'opéra des gueux » - malgré son plus grand
éloignement dans le temps - que dans « L'opéra de quat’'sous », sans doute parce que son
expression y est plus directe. Il est vrai que, si les moyens de la criminalité peuvent se
modifier en fonction de I'évolution de la société, les figures et les motivations de celle-ci
restent éternelles. Mon expérience de professeur de théatre dans le milieu carcéral a
d’ailleurs nourri ce travail, m’inspirant, pour cette concentration de délinquance sur une
scene, de celle du monde pénitentiaire. Mais si la criminalité peut, dans la fiction, susciter la
curiosité et méme fasciner de par sa marginalité, j’ai tenu a rappeler, au cours de cette
présentation, qu’elle reste bien pitoyable dans la réalité.

Le rapprochement des deux ceuvres

Ce n’est pas pour autant mon expérience professionnelle dans l'univers des prisons qui m’a
conduit a m’intéresser, dans un premier temps, a ces deux piéces musicales sur la
délinquance. C’est d’abord la fascination que jéprouve pour les chansons de « L’opéra de
quat’'sous », et celle-ci m’a amené a aborder « L'opéra des gueux », curieux de découvrir
l'origine de I'ceuvre de Brecht et Weill. J’ai alors souhaité mettre les deux piéces en paralléle,
en en soulignant les similitudes et les oppositions, afin qu’elles s’éclairent et s’enrichissent
l'une l'autre. Les deux ceuvres étant trop longues pour étre représentées ensemble dans leur
intégralité, il n’en est donné ici que des extraits.

Une inscription dans un parcours au Conservatoire Frédéric Chopin de Lens
D’une part, cette présentation d’extraits de « L'opéra de quat’sous » témoigne a nouveau de
mon attachement a la musique de Kurt Weill, dans le cadre de mon activité au Conservatoire
de Lens. Car je l'avais auparavant montré par la lecture concert de mon adaptation de
« Marie-Galante » de Jacques Deval, dont le compositeur de « L’'opéra de quat’sous » avait
aussi signé la partition. Celle-ci s’était alors donnée sur la scéne du Colisée, dans le cadre
du Salon du Livre Policier 2014. D’autre part, le travail fait sur des extraits de « L’opéra des
gueux » crée un lien avec celui entrepris sur des scénes du « Mariage de Figaro » de
Beaumarchais, présenté en 2017 dans ce méme Petit Théatre de la Médiathéque, les deux
pieces ayant chacune une vision critique du dix-huitiéme siécle et toutes deux remporté un
grand succes public qui les fit entrer dans I'histoire du théatre. Cette présentation s’inscrit
donc en continuité de celles de « Marie-Galante » et du « Mariage de Figaro », auxquelles
avaient également participé Sylvain Heili et Anne-Elly Tévi, marquant une nouvelle étape
dans la collaboration entre les classes d’art dramatique et de chant lyrique.

Gilles Gleizes
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