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PREFACE

En 1839, George Sand, ses deux enfants et Chopin
sont & Marseille. Le musicien étant gravement atteint de
la tuberculose, ils ont dii interrompre leur séjour a
Majorque et slinstaller un temps dans l'ancienne cité
phocéenne ot le docteur Cauviere essaie de s01gner le
compagnon de la romanciére.

Dans cette ville ot elle s'est arrétée six ans plus tot avec
Musset, Sand écrit Gabriel... S

Edité en feuilleton dans la Revue des deux mondes, son
auteur l'appelle "roman dialogué"”. C'est en fait une piéce
de théatre, Libérée des contraintes scéniques de
lepoque, elle est destinée & la lecture & l'instar de celles
de Musset dans son "Théatre dans un fauteuil”.

Ecrite en pleine mouvance romantique, elle annonce
par mornents un théatre plus réaliste.

Deux ans plus tard, Balzac lit Gabriel. Enthousiasmé, il
écrit un billet & George Sand ot il n'hésite pas.a com-
parer l'ceuvre 4 une piéce de Shakespeare. Il ne com-
prend pas qu'elle n'ait pas "mis cela a la scene”.

Mais, tel quel, le texte n’est pas montable

Sl est fort, orlgmal bouillonnant, il est comme souvent

dans les premiéres ceuvres de Sand, bavard, confus et

contradictoire. Il est, de surcr01t blen trop long pour la
représentation.

Et Cosima, la premiére ceuvre dramathue de Sand vient
d'étre un échec a la Comédie Francaise...

Neuf. ans, plus tard, l'auteur de Francois' le Champi
connait le succés a 10déon avec une piéce tirée de ce
roman berrichon.




Sand est consciente que Gabriel est un de ses meilleurs
sujets et désire, aprés son "petit Champi", ramener au
théatre "le fort et le large” du romantisme alors passé de
mode.

Entre 1851 et 1855, elle remanie & plusieurs reprises

son "roman dialogué" pour la scéne et tente de le faire -

jouer envers et contre tout.

Mals ainsi que le relate Janis Glasgow dans sa préface
3 Tedition de Gabriel par Des femmes en 1988, les
mtrlgues theatrales, politiques; et trés probablement le
sujet méme de la piéce firent échouer les nombreux: pro-
jets. A part une lecture de larges extraits du texte origi-
nal par la Comédie Francaise au théatre du Vieux
Colombier en 1995, I'ceuvre n'a jamais été jouée.
A I'heure actuelle, les versions scéniques de Gabrzel sont
introuvables. : ‘ ! =
Je désire alors refaire ce quientreprit Sand, adapter son
"roman dialogué" pour la représentation. Obéissant & un
voeu de l'auteur, je sais ne pas commetire une trahison
. littéraire en retravaillant son texte dans ce but. D'ailleurs,
George Sand saida souvent pour ses pieces d'un colla—
borateur rompu a l'expérience théatrale.

Avant moi, Jean-Paul Sartre a adapté une autre ceuvre

de I'epoque romantique, le "Kean" de Dumas.

Et la tradition de la réécriture ne remonte-t-elle pas aux
origines du théatre? oo

Voulant aller & l'essentiel et souligner la modernité du
texte, je le coupe et le purifie de son emphase. Mais je
veille & ne pas diminuer I'énergie du phrasé ni effacer la
couleur de la langue romantique. -

Retravaillant la structure dramatique tel un "carcassiet”
du dix-neuvieme siécle; je supprime des personnages
épisodiques, développe certains: roles et situations
nécessaires a lintrigue auparavant esquissés et inabou-
tis, et je convertis en action ce qui était de lordre du
récit. R

Et lorsque je dois. écrire ou réécrire, je cherche d'abord
a me substituer a lauteur.

Je puise des phrases dans sa piéce ."Cosima"™ et son
roman fleuve "Consuelo", ceuvres aux thémes paralléles
a ceux de Gabriel, ainsi que dans son journal et sa cor-
respondance o elle peut s'exprimer en toute franchise,
libérée de la censure et du carcan de la fiction.

Puis . jemprunte  également a Musset et m'inspire de
Shakespeare, le. dramaturge de référence des roman-
tiques. Enfin, je modifie l'intitulé, passant de Gabriel a
Gabriel(le). Par cette fusion des deux prénoms du role
titre en un seul, je veux évoquer celui de l'auteur, pseu-
donyme masculin féminisé par l'ablation du s, distinguer
l'adaptation du "romandialogué" et annoncer franche-
ment 'ambiguité du texte.

Le lecteur peut éire étonné par l'audace de cette ceuvre
au dix-neuvieme siecle. Il faut alors lui rappeler que le
sujet du travestissement est un des grands thémes du
théatre et de la littérature. Permettant une multitude de
situations et quiproquios, il est idéal pour la fiction.

Avant George Sand, beaucoup de dramaturges l'ont
traité : Shakespeare dont elle traduira Comme il vous
plaira, Calderon avec La vie est un songe qui a peut-
étre influencé Gabriel, et Marivaiix. Les romantiques
s'en sont emparés a leur tour et on le retrouve dans plu-
sieurs de leurs romans : Mademoiselle de Maupin de
Théophile Gautier, Séraphita de'Balzac, Fragoletta de
Henri de Latouche et Jocelyn de Lamartine.

Mais Sand est évidemment seule & s'en servir pour déve-
lopper des idées féministes, Gabriel étant, de toutes ses
ceuvres, celle ou elle le fait avec le plus de violence et de
désespoir.

Et si les récits et piéces prenant pour sujet le travestis-
sement sont souvent troublants, George Sand va quand

méme assez loin dans son exploration de l'ambiguité

sexuelle, ..




" Se réfere-t-elle uniquement aux comédies de Shakespeare
et aux moeurs de la Renaissance ? ,

Ne veut-elle pas plutdt provoquer un dix-neuviéme
siécle bourgeois et tourner en dérision le machisme des
hommes de son époque? , : _—
Ou bien révele-t-elle.une ambivalence chez elle-méme
ou certains de ses compagnons ? :

Au sujet des sources de ce texte, celle qui porta Thabit
dhomme écrira en 1854 des phrases ambigués mises
en ouverture de l'adaptation :"Gabriel appartient, lui,
par sa forme et sa donnée a la fantaisie pure. Il est rare
que la fantaisie des artistes ait un lien direct avec leur
situations. Du moins, elle n'a pas de simultanéité avec les

préoccupations de leur vie extérieure.” .

Sand joue sur les mots. Elle ne s'inspire peut-étre pas de
ce qu'elle vit immeédiatement au moment de la concep-
tion de son ceuvre, mais c'est bien avec les événements
et les étres de son existence passée comme présente
qu'elle tisse les fils de son intrigue. Et 'on retrouve dans
le personnage d'Astolphe une complexité de caractere
empruntée aussi bien a Chopin qu'a Musset.

Aussi ai-je fait apparaitre George Sand au départ et au
milieu de I'adaptation, commentant puis narrant cette
fiction nourrie de sa vie. B “
Mais l'ceuvre dépasse sa dimension biographique..

A travers la belle étrangeté de sa fiction, elle pose essen-
tiellement les problémes de l'identité et de la différence,
prenant une profonde résonance en notre époque de
" confusion des sexes. . 3 Lot

1l &tait temps que Gabriel(le) permette & Gabriel de s'in-
carner enfin sur la scéne. I

Gilles Gleizes
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