i <€ Arsene Lupin, joué au Théatre de

L I'Athénée en 1908.

De gauche a droite : Mlle Duluc, Maurice
Leblanc (I'auteur), André Boulé, Francis de
Croisset (I'adaptateur) et Mlle Rosny.

(Collection Viollet)
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A propos de Maurice Leblanc... le « pere » d’Arséne Lupin

par Gilles Gleizes

Depuis 1905, date de sa premiere apparition dans un
magazine jusqu’en 1935 ou il apparait pour la der-
niére fois dans La Cagliostro se venge, Arséne
Lupin, le célebre gentleman cambrioleur, a totale-
ment occulté la figure de son « pere », Maurice
Leblanc au point qu’on le déclara méme prématuré-
ment décédé en 1925.

Maurice Leblanc est né a Rouen en 1864, d’une
famille bourgeoise et bien pensante. Son « pays de
Caux » auquel il restera attaché deviendra souvent
le décor de ses romans. Il est un enfant tres sensible,
passionné par les récits d’aventures, trés proche de
sa sceur, la fantasque Georgette Leblanc. Celle-ci
deviendra chanteuse et comédienne, elle jouera
notamment dans L’ Inhumaine de Marcel L’herbier,
et vivra une tumultueuse liaison amoureuse avec
Maurice Maeterlinck. Son frére s’inspirera souvent
d’elle pour le caractere de ses personnages fémi-
nins, notamment celui de 1’'intrépide Raymonde de
Saint-Véran dans L’Aiguille creuse. Maurice
Leblanc est trés vite poussé par le démon de la lit-
térature. Rempli d’ambition, il veut se faire rapide-
ment un nom dans le domaine des lettres.

Il s’essaie d’abord a une carriére de romancier dans
la lignée de ses « maitres » : Guy de Maupassant et
Gustave Flaubert. Mais si ses ouvrages connaissent
un succes d’estime aupres de ses confréres, ils n’ob-
tiennent pas les faveurs du public. Décu dans ses
ambitions, 1’écrivain est guetté par la dépression.

A la demande d’un éditeur conscient de ses qualités
littéraires et qui cherche une histoire a la Conan
Doyle, auteur trés en vogue a 1’époque, il tente la
voie du récit d’aventures populaires.

Il y connait immédiatement un succes extraordinai-
re avec L’Arrestation d’ Arséne Lupin, premier récit
ol apparait le gentleman cambrioleur. Des cette
nouvelle a laquelle il n’était pas question de donner
suite, le ton est donné, celui des meilleurs
« Lupin ». Le personnage d’Arsene Lupin s’est
imposé a son auteur qui déclarera : « On ne crée pas
un personnage a force de réflexion et de titonne-
ments. C’est une éclosion spontanée que 1’on aper-
coit qu’apres la floraison. » Maurice Leblanc refusa
d’abord de donner une suite aux aventures de son
personnage, ne voulant pas descendre (c’est le mot
qu’il employa) a la littérature populaire.

Mais les besoins d’argent le poussent a inventer
d’autres aventures d’Arséne Lupin. Les aventures
du gentleman cambrioleur, éditées en épisodes dans
les journaux, captivent la France et condamnent
Maurice Leblanc a en écrire sans cesse de nou-
velles. Il devient ’esclave d’Arséne Lupin, son
« poignard d’Ingres ». Il dira: «Je ne peux plus
m’en débarrasser. Il s’assied 2 mon bureau en méme
temps que moi. Je suis devenu un autre, je lui
obéis. » Il essaiera de se venger du joug qu’il lui
impose en ne le faisant apparaitre qu’a la fin de
L’lle aux trente cercueils ou en le tuant dans
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L’Aiguille creuse. Mais dans ce dernier roman,
Arséne Lupin resurgit sous une nouvelle apparence
et va voir son créateur en lui rappelant qu’il n’est
pas de ceux qui meurent.

D’une nature sensible, le fait d’écrire sans cesse de
nouvelles aventures du gentleman cambrioleur lui
cause des maladies nerveuses. Mais ces maladies ne
I’empéchent pas de rajouter de nouveaux épisodes a
la saga lupinienne. Car Maurice Leblanc est un écri-
vain trés professionnel, menant une vie toute consa-
crée a I’écriture, reprenant jusqu’a dix fois chaque
chapitre. Et si Arsene Lupin ruine la santé de son
créateur, il a 'immense avantage d’enrichir son
portefeuille. Avec ses droits d’auteur, Maurice
Leblanc menera grand train de vie et s’achetera une
maison a Etretat, célebre décor de la fin de
L’ Aiguille creuse, qu’il baptisera « Le clos Lupin ».

A partir de 1930, il connaitra enfin I’estime des let-
trés. On reconnait 1’étonnante richesse d’imagina-
tion des aventures d’Arsene Lupin, la perfection de
leur structure narrative, la force et 1’originalité de
leurs intrigues dont I’énigme plonge souvent dans le
passé.

Maurice Leblanc parle enfin de son héros avec sym-
pathie : « Ma chance est d’étre tombé tout de suite
sur un personnage que j’ai pu promener de livre en
livre sans me répéter, tandis que si j'avais connu le

w |

|
L e travail d'adaptation
par Gilles Gleizes

Le roman ayant été édité en épisodes dans un maga-
zine, il m’a fallu enlever de nombreux personnages
et péripéties, épurer le coté feuilletonesque pour
aller a D’essentiel tout en gardant les meilleurs
rebondissements de I’intrigue. J’ai gardé 1’aspect
mélodramatique de certaines situations car il est
spécifique du roman populaire mais j’y ai amené de
I’humour, du second degré, spécialement pour les
personnages féminins et je me suis souvenu de
Roger Vitrac qui sut pulvériser de facon si désopi-
lante les clichés accumulés autour de la femme
1900. Toutefois, je n’occulte pas la face tragique
d’Arseéne Lupin, la malédiction qui pese sur lui et
qui ’empéche de réussir ses histoires d’amour.
Ainsi, dans L’Aiguille creuse, Raymonde de Saint-
Véran est tuée au moment ou elle allait vivre avec
Lupin.

J’ai aussi puisé mon inspiration chez Maeterlinck,
qui fut le compagnon de la sceur de Maurice
Leblanc, pour développer le mystere et 1’étrangeté
qui planent sans cesse dans ce roman. Et j’ai beau-
coup pensé a Pirandello car Lupin est un étre
angoissé€ a la recherche de sa vérité, de son identité.
Changeant sans cesse d’aspect, ses apparences sont
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succes avec un roman, j’aurais eu la tentation de le
refaire sans cesse. »

Mais Arsene Lupin va revenir torturer son créateur
vers la fin de sa vie. Maurice Leblanc est alors vic-
time d’hallucinations. Il craint de rencontrer son
personnage qu’il croira voir apparaitre dans un res-
taurant. « C’est dur » dit-il, « Il me suit partout. »
Les habitants d’Etretat le décrivent comme un
homme qui se fait peur avec ses livres. Il demande-
ra méme aux gendarmes de venir garder sa villa
d’Etretat de peur de la visite du gentleman cam-
brioleur !

Il mourra en 1941, obsédé par son personnage qui
aura peuplé ses insomnies pendant trente ans.

L’auteur de La Barre-y-va n’en est jamais revenu
d’étre le « pere » d’Arsene Lupin. Il écrira : « En lit-
térature, on ne prévoit jamais ce que 1’on doit faire :
ce qui vient de nous se forme en nous et nous est
souvent une révélation a nous-mémes. » Mais tout
de méme, comme pour se consoler, il constatera a la
mort de Conan Doyle, I'immortel créateur de
Sherlock Holmes : « Créer un type, ne fit-ce qu’un
seul, ne pensez-vous pas que ce soit la marque de
quelque souffle intérieur ? »

Cette bibliographie a été établie d’apres I'ceuvre de
Jacques Derouard : Arséne Lupin malgré [ui. B

A Maurice Leblanc en 1920.

(Photo D.R.)



si différentes que plus personne ne sait, ni lui, ni son
auteur auquel il se confronte dans L’Aiguille creu-
se, quel est son véritable aspect.

Des souvenirs de la commedia dell’arte et du
théatre baroque ont également influencé mon adap-
tation, la commedia dell arte parce qu’on s’y dégui-
se et qu’on y porte des masques, le théatre baroque
parce qu'il y a 1a du théatre dans le théatre et un
irrespect total des unités de temps, de lieu et d’ac-
tion.

Etant un mythe, on ne peut que mettre en rapport
Arseéne Lupin avec la mythologie antique. Lupin est
un demi-dieu. A la fois invisible et perpétuellement
présent, il prend une dimension divine évoquant
Protée, aux multiples apparences, tout en restant un
étre humain semblable aux héros tragiques poursui-
vis par la malédiction.

J’ai écrit cette adaptation avec la variété d’actions et
de lieux d’un scénario de film tout en utilisant des

procédés littéraires (monologues, adresses au
public...) et des moyens (changement de décors a
vue, comédiens jouant plusieurs personnages diffé-
rents, maquillages et perruques stylisés...) spécifi-
quement théatraux.

J’ai voulu montrer Arséne Lupin et I'univers qui
’entoure tels qu’ils sont dans le roman et non pas
tels qu’ils sont représentés dans la version télévisée,
ainsi, j’ai gardé les aspects psychanalytiques de
I’oeuvre de Leblanc et sa dimension historique car,
comme souvent chez le créateur du gentleman cam-
brioleur, la résolution de 1’énigme est dans le pass€,
refuge contre le désordre du présent et source de
fascination.

Et je I’appelle Le Secret de I'Aiguille creuse (une
aventure d’ Arséne Lupin) pour bien marquer la spé-
cificité de ma version théatrale par rapport au
roman de Maurice Leblanc. Bl
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Olivier Achard

Apres une formation au Conservatoire Populaire et
a 'Ecole Supérieure d’Art Dramatique a Geneve, il
a travaillé au théatre, entre autres, avec : Olivier
Py, Les Aventures de Paco Goliard, J.-L. Lagarce,
Music Hall, F. Rancillac, Repas de famille,
Britannicus et Gilles Gleizes, L’ Eveil du printemps.
On l'a vu au cinéma dans Golden Eighties de
Chantal Ackermann, Les Caprices d'un fleuve de
Bernard Giraudeau, Tikho Moon d'Enki Billal, et a
la télévision dans Navarro (Le Clan des clandes-
tins) de P. Jamain, Maigret et la téte d’un homme de
Juraj Herz.

Christophe Allwright

De 1977 a 1982, il a été membre du Théatre du
Campagnol, direction Jean-Claude Penchenat : Le
Bal (Meilleur Spectacle en 1982), En revenant de
I'expo, Le GS et I épreuve, Le Jeune Daniel, David
Copperfield. 11 est membre fondateur de la Ligue
d’Improvisation Francaise (1982). Il a joué¢ au
théatre entre autres dans Héléne de J. Audureau
Gaston de H. Lehoulleur, Fous alliées de C.
Allwright, Long Voyage vers la nuit de E. O’Neil,
Le Pavillon des enfants fous de V. Valere, Hamlet
de Shakespeare. A la télévision, on l'a vu dans Le
Commissaire Moulin de Paul Planchon, Le Jeu de
Daniel de Jean-Claude Penchenat, Le Lyonnais de
Michel Favart. Au cinéma il a tourné avec Gérard

Oury, Deux fantomes en colére, Alex Métayer, Le
Bonheur se porte large, Manuel de Oliviera, Le
Soulier de satin, Ettore Scola, Le Bal, Ariane
Mnouchkine, Molieére.

Christophe Bureau

Il a suivi une formation au Cours Florent (février
94), Classe libre avec notamment : Gilles Gleizes,
Raymond Acquaviva, Olivier Medicus, Frangois
Florent, Philippe Joiris... Il a travaillé au théatre
entre autres avec : Olivier Medicus, Andromaque de
Racine, Pomme d’Api de Jacques Offenbach,
Jeffrey de Paul Rudnick. Il a mis en sceéne La Folle
Journée ou le mariage de Figaro de Beaumarchais
et Sade, concert d’ enfers d’Enzo Cormann.

Maxime Desmons

Apres une formation au Théatre du Sapajou, au
Cours Florent et a I'Ecole Supérieure d’Art
Dramatique du Théatre National de Strasbourg
(Atelier avec entre autre : Catherine Delattre,
Jacques Nichet, Laurence Roy, Daniel Girard, Jean-
Louis Martinelli, Adel Akim...), il a écrit et mis en
scene pour le théatre La Piéce juste a coté, Théatre
de Sapajou (sept 96). Au cinéma on I'a vu dans
L’Age des possibles de Pascale Ferran, Le Piéton
(titre provisoire) de Cédric Kahn et Le Dernier
Jour, court métrage de Mathieu Guez.

Lara Guirao

Elle a été formée au Conservatoire de Marseille
(Irene Lamberton) et a I'Ecole de la rue Blanche.
Elle a travaillé au théatre entre autres avec Jean
Bouchaud, Un coin d’azur, Jacques Kraemer,
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