Notes des traducteurs :

Pour cette nouvelle traduction d’une piece de Tennessee Williams, il était indispensable
de traduire toutes les indications scéniques de I’auteur. Dans les précédentes traductions
francaises, elles étaient souvent coupées voire méme remplacées par celles de la mise
en scene de I’époque. Dans Eté et fumée les didascalies sont si nombreuses que 1’écriture
de cette picce fait parfois penser a celle d’'un roman. Elles ne facilitent pas la tiche du
metteur en scene car elles sont tellement précises qu’il est parfois bien difficile de s’en
€loigner dans le jeu ou d’inventer autre chose a partir des dialogues. Mais, elles prouvent
I'immensité des connaissances de la psychologie humaine, leur qualité et la maitrise de
I’écriture dramatique de 1’auteur de Un tramway nommé Désir. Les indications scéni-
ques écrites dans le texte de Eté et fumée sont donc intégralement celles de Tennessee
Williams et non celles de ma mise en scene de cette piece au Théatre de Rungis puis au
Centre Dramatique de Limoges en octobre/novembre 1991.

La grande difficulté de cette traduction fut de rendre le rythme de 1’écriture originale,
si importante pour Tennessee Williams, et particulierement les répétitions des mémes
mots a peu de temps d’intervalle. Ce qui ne pose pas de problemes dans la langue
américaine en pose dans la langue francaise ou la répétition du méme terme est
considérée comme maladroite. Nous avons parfois gardé les répétitions des mots telles
quelles quand elles ne choquaient pas 1’oreille. Lorsque c’était trop difficile et qu’il
fallait faire disparaitre une répétition, il nous a paru essentiel de restituer en tout cas le
rythme de la phrase originale, car ’écriture de Tennessee Williams est a la fois
naturaliste, vive et nerveuse. Et son théatre, tout en s'appuyant sur la psychologie,
composante essentielle de son oeuvre, est aussi poétique et rempli de symboles

Gilles Gleizes

Le projetd’une nouvelle adaptation de la piece de Tennessee Williams Summer and smoke
a laquelle Gilles Gleizes m’a proposé de collaborer en novembre 1990 m’a enthousias-
mée et je me suis mise au travail sans tarder pour que ce projet prenne vie rapidement.
Cette piece peu connue d’un des plus grands dramaturges américains révele, a mon sens,
la beauté et la finesse du style littéraire de Tennessee Williams que 1’on gofitait avec
plaisir dans ses pieces plus connues. Le monde dans lequel Tennessee Williams fait
évoluer ses personnages n’est pas facilement descriptible dans une langue qui lui est
étrangere. De plus, il n’est pas facile, méme pour I’américaine que je suis, de rendre aux
mots 1’ambiance si particuliere du sud des Etats-Unis. Toutefois, de tout ce qui peut
apparaitre unique dans le sud des Etats-Unis et, encore plus généralement, de tout ce qui
peut étre considéré comme spécifiquement américain, il existe un fond d’émotions, de
sensibilité et d’impulsions qui est universel. La description de la force de ce fond humain
dans une autre langue que celle de I’auteur présenta pour nous d’amples difficultés mais
constitua un plaisir immense. Que cette piece puisse toucher ses lecteurs ainsi que ses
spectateurs par I’intensité de sa passion et la profondeur de son émotion a été et continue
d’étre notre but et notre désir le plus profond.

Roberta F. Bailey




A propos d’Eté et fumée

Notes du metteur en scéne/adaptateur
par Gilles Cleizes

Aprés avoir été célébré dans les années
cinquante, puis honni dans les années soixante-
dix, Tennessee Williams estdésormais devenu,
qu'on le veuille ou non, un auteur classique,
une référence, et les souvenirs des films tirés
de ses piéces sont bien ancrés dans notre
mémoire.
S'il est & mon avis, difficile de remonter au
théatre Un Tramway nommé Désir aprés le
film d'Elia Kazan, avec Marlon Brando et
Vivien Leigh, qui est littéralement devenu un
mythe, Eté et fumée a |'énorme avantage de
ne pas avoir laissé un film inoubliable. C'est
pourtantune des plus belles pieces de Tennessee
Williams, une de celles de la grande époque
écrite entre la Ménagerie de verre et Un
Tramway nommé Désir. Si le cinéma a fait
connaitre I'ceuvre de Tennesse Williams dans
le monde entier, il en a ausi donné, la plupart
du temps, une fausse image, ne mettant en
valeur que le réalisme psychologique et
I'érotisme au détriment de la poésie et des
métaphores, car |'auteur de La Chatte sur un
toit bralant est aussi un écrivain symboliste. |l
était d'ailleurs trés souvent décu et insatisfait
des films tirés de ses pieces. Une nouvelle
fraduction d'Eté et fumée a pour I'occasion
été écrite par moi-méme en collaboration
avec une jeune femme américaine Roberta
Bailey. Nous nous sommes particuliérement
appliqués & rendre en francais I'écriture si
théatrale de Tennessee Williams, rythmée et
répétitive, passant du pragmatique au poé-
tique alors que les traductions francaises des
années 50 ne mettaient en valeur que |'aspect

sychologique de son théatre.

ennessee Williams admirait Tchekov, comme
lui, il écrivit de grandes piéces, des piéces en
un acte et des nouvelles. Il nous propose en
effet des Cerisaie & |'américaine. Comme
chez lorca, on refrouve chez lui la méme lutte
entre le désiret|'interdit. 'influence de Strindberg
me semble aussi prépondérante, car toute
'ceuvre de I'auteur de Soudain I'été dernier
est construite sur des affrontements de per-
sonnages incapables de se séparer de leur

assé. Je pense également a Racine car
E[)ennessee Williams sait écrire de trés grands
rdles féminins qui sont les Hermione, les
Phedre, les Bérénice du thédtre américain.
Eté et fumée n'est pas sans évoquer On ne

badine pas avec I'amour car, dans ces deux
piéces, un homme et une femme, le premier
odtant a la débauche, la deuxiéme réfugiée
gons le mysticisme, s'y désirent et s'y déchi-
rent, prés d'une fontaine ou ils se sont connus
enfants.
C'est cet univers poétique et violemment
théatral jusqu’au mélodrame qu'il m'intéresse
de mettre en valeur. Le monde y est tantét sans
Dieu, tantét présidé par un Dieu barbare et
cruel qui rend dérisoires toutes les tentatives
humaines. Spécialement dans Eté et fumée
qui est une piéce sur |'affrontement des forces
mystiques et chamelles, chacune de ces
forces évoquant paradoxalement la méme
perception de l'infini. Ayant eu le plaisir de
mettre en scéne deux piéces en un acte de
Tennessee Williams au Southern Repertory
Theatre de la Nouvelle-Orléans, j'ai pu ob-
server et comprendre ce Sud des Etats-Unis si
particulier et si présent dans |'univers littéraire
de I'auteur de Baby Doll.
Mettre en scéne et jouer Tennessee Williams
estune tache délicate car une foule de clichés
de jeu se sont amassés autour de cet auteur.
Il faut d'un coté éviter I'hystérie et le pathos
tout en préservant le drame et la violence et
d'un autre éviter la caricature tout en gardant
I'ironie. Eté et fumée est d'ailleurs, de toutes
les piéces de Tennessee Williams, celle qui
est E: plus proche de la comédie malgré son
dénouement inéluctablement dramatique. |l
faut aussi, et cela a toujours été la volonté de
I'auteur, ne pas tomber dans la reconstitution
naturaliste au niveau de la scénographie
comme de la mise en scéne, ne pas vouloir
faire « comme au cinéma », mais jouer,
comme Fassbinder, avec les références cing-
matographiques pour afteindre au théatral.
Parmil'importante ceuvre théatrale de Tennessee
Williams, j'ai choisi Eté et fumée que je
connais depuis mon adolescence. Cette pigce,
quasi inconnue en France mérite d'étre
redécouverte, c'est un des classiques, une
des ceuvres majeures du théatre américain.
C'estaussi la piece de Tennessee Williams la
lus proche cfe notre sensibilité européenne,
E] plus tchekhovienne, se situant au début de
ce siécle, fouten restantfonciérement moderne
ar sa problématique de I'affrontement des
E)rces mystiques et charnelles dans I'individu. I
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