Gilles Gleizes : de la rue Blanche i I’Athénée

propos recueillis par Raymonde Temkine

De sa vocation thédtrale, en 1976, Gilles Gleizes qui a seize ans, témoigne en faisant au lycée
de Versailles sa premigre mise en scéne. Puis il est entré & I'ENSATT. Il sest inscrit dans la section
des régisseurs. Il visait la mise en scéne, et n'était pas tenté d'étre comédien — maintenant seule-
ment. |l était encore éléve rue Blanche quand il dirigea des camarades dans Grand-peur et misére
du lll* Reich que je vis au Théétre 347 en 1980. La bonne opinion que j’en ai eue me fit aller I'année
suivante & Suresnes voir sa mise en scéne de L’Eveil du printemps. « J'en révais depuis mes qua-
torze ans. Quand Brigitte Jaques I"’avait monté, en 1974, ’avais lu d’elle une interview et m’étais
jeté sur la piece et sur Lulu. J'enrageais que rien d'autre de Wedekind ne soif fraduit en francais. »
Il y avait beaucoup de naturel et de fraicheur dans ce spectacle dont les interprétes avaient tous
vingt ans. Fabienne Tricottet y était Wendla. Dés lors, je suis allée voir tous les spectacles de Gilles
Gleizes : Dommage quelle soit une putain de John Ford (1982), Le Plaisir des autres d'Agnés
Mallet (1985) d'apres Pavese, Derniers masques de Schnitzler (1986), Le Traducteur kleptomane
d’apres Deszd Kosztolanyi (1987)

RAYMONDE TEMKINE : Vous portez & la scéne Crébil-
lon fils. Mais si fils il y a, pere il y a. A preuve les
Dumas. Et Brid’oison Jilt bien qu’« on est toujours I'en-
fant de quelqu’un ». Savez-vous quelque chose du
péere ¢

GILLES GLEIZES : || était tres célébre de son vivant, au-
teur de neuf tragédies & |'imitation de Racine, et joué
autant que Voltaire, Regnard, Marivaux... Pére et fils
avaient de mauvais rapports. Le premier disait de
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I"autre « Il est mon plus mauvais ouvrage » et le fils
rétorquait « Vous n'étes peut-étre pas |'auteur de
tous ». Ce fils, prénommé Claude (mais on ne le men-
tionne jamais) passait simplement alors pour un au-
teur léger de romans licencieux. Le Sopha, son pre-
mier roman |ui a valu un emprisonnement. Oh | deux
semaines. Mme de Pompadour I'a fait libérer. Pour
moi, il est tout autre chose que léger et tout le con-
traire d'un pornographe.



E.

Le Traducteur kleptomane de Deszé Kosztolanyi, mise en scéne de Gilles Gleizes en 1987 au Théatre des Treize-
Vents. (Steinberger/Enguérand)

Pourquoi avoir voulu Crébillon, ou plutét I’adapter,
car il n’a écrit que des romans ¢

Je voulais que mon premier classique soit du XVille sie-
cle. Pas Marivaux, beaucoup joué ces temps-ci, et
pas non plus une piéce constituée. Je ne suis pour-
tant pas arrivé & Crébillon par élimination. J'ai envie
de le porter & la scéne depuis dix ans. Jeune, j'ai lu
et trouvé formidable la Nuit et le moment ; Charles
Tordjman |'a monté récemment, Les Egarements du
cceur et de |'esprit, Lagarce |'a joué. Il faisait dire ce
qui est description ; moi, je n'ai gardé que les dialo-
gues. le Hasard au coin du feu a été monté et joué
par Vilaren 1965, & I’ Athénée justement. On ne |'avait
pas porté depuis & la scéne, je crois bien.

Le spectacle que vous intitulez Les Incertitudes du désir
s'inspire de trois romans : Les Egarements du cceur
et de I’esprit, Le Hasard au coin du feu et Les Lettres
de la Marquise de M. au comte de R., et vos Incerti-
tudes comportent trois parties, qui correspondent aux
trois romans... dans cet ordre ¢

Oui. Mais il s'agit d'une adaptation, de mon adap-
tation, et je me suis autorisé quelques libertés : prati-
quer des coupes, faire passer dans la deuxieme par-
tie un passage des Egarements, et méme introduire
deux ou trois phrases prises ailleurs, tout le texte étant
naturellement de Crébillon.

D’une partie & I'autre, on retrouve les mémes trois
personnages : Mme de Lursay qu'interprétera Denise
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Chalem, Meilcour, Benoit Vallés et Célie, Emmanuelle

Grangé. Est-ce donc que ces trois ceuvres de Crébil-
lon constituent une suite 2

Non, c’est moi qui, pour donner une unité au specta-
cle, concentre sur ces trois-l& ce que Crébillon a at-
tribué & diverses personnes. Mais les transferts sont
aisés. Les personnages de Crébillon n'ont pas de ca-
racteres, ils sont ambivalents : des libertins, engagés
comme fous les liberfins dans une stratégie amoureuse.
Pas de psychologie. Des situations et des compor-
tements.

On passe cependant d’un lieu & un autre, il est vrai
toujours chambre ou salon. Comment allez-vous mar-
ver que nous sommes ici ou la 2 Des changements
je décor sont difficilement concevables sur la petite
scéne de la salle Christian Bérard.
C'est toujours un huis clos. Il n"y aura que les murs,
pas de fenétres, tout juste une porte. Un ou deux ac-
cessoires suffiront pour faire comprendre oU se passe
la scene.

Ces gens ne sont occupés qu’a séduire, avec pour ob-
jectif conclure au lit. Ils possédent sur le bout du doigt
— au moins les deux femmes, plus expérimentées —
le secret des travaux d’cpprocﬁe, des attaques brus-
quées, des replis stratégiques, enfin de « tout ce ma-
nége », comme dit Mme de Lursay. Quelle différence
avec le marivaudage 2

La présence de la chair. Crébillon est plus discret mal-
gré tous ces détours. Chez lui, personne n’est dupe,
alors que chez Marivaux, les Araminthe, les Sylvia,
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Le Plaisir des autres d’Agnés Mallet, en 1986, au
Théatre 14. (M. Enguérand)

sont manceuvrées. Elles croient & I'amour et pensent
que c’est & lui qu’elles cédent. Des roués s'attaquent
a des naives en en faisant des dupes. Pas chez Cré-
billon, dont les personnages se vantent de distinguer
clairement amour et gott. Meilcour aime Mme de Lur-
say, mais il se permet, et elle lui permet, des écarts.
On peut méme la voir, dans la deuxiéme partie, le
pousser, disons dans le lit plutst que dans les bras,
de Célie. Comme celle-ci apprécie « |'amour nu et
non crotté », il faut en passer par la sophistication du
discours qui ménage les apparences. Jamais de mots
crus mais dans les actes parfois de la brutalité. Je vois
la méme différence entre Marivaux et Crébillon
qu’entre Watteau et Fragonard. C’est un tableau de
Fragonard, le Verrou, qui servira d’affiche. Il est trés
équivoque : la dame prise d'autant — cela tient du
viol — se précipite sur le verrou. Pour ouvrir ou pour
fermer la porte 2

Mme de Lursay est plus agée que Meilcour, et I’amie
de sa mére. La tradition s’est maintenue jusqu’au
début de notre siécle de I'initiation du jeune homme
par I'amie de la mére, généralement un peu plus
leune. la différence d’age explique que les progrés
de la conquéte amoureuse soient lents et qu’il y ait
des ratés : prudence de la dame, maladresse du
garcon.

Mais & la fin du quatriéme tableau — Meilcour s’est
laissé congédier, prenant |’ordre de partir au sérieux
— Mme de Lursay se dépite : « Il semble difficile de
pousser la stupidité aussi loin ».

C’est un aparté. Il y en a quelques autres. J'en ai été
un peu surprise. Il)s/ sont de Crébillon 2

Non. Je les aiintroduits. Ils sont un condensé des com-
mentaires du roman. Ils ne sont pas dits au public. ls
révélent la pensée du personnage. Et je les ai voulus
tous ambigus. Qui juge-t-elle stupide ¢ Elle 2 Lui 2 De
méme, i'interpréte la lettre de la troisieme partie
comme un monologue intérieur.

Mme de Lursay est complaisante. Elle se conduit en
Pompadour qui gére les passades de I’amant.

Mais elle n’est pas une Merteuil. Si Crébillon n’est pas
Sade, il n’est pas non plus Laclos. Son dge sans doute
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U R D E.
rend Mme de Lursay « compréhensive », elle pense
garder mieux ainsi un homme jeune dont Iéducation
sentimentale et libertine est maintenant accomplie.
Mais ce qui est humain, ce sont ses pudeurs, et quand
elle constate qu’elle a en effet été trahie, bien qu’elle
y ait aidé, elle souffre. La troisitme partie est poi-
gnante. La véritable libertine, c’est Célie, veuve main-
tenant, qui a collectionné les amants. Un des moyens
d’avancer ses affaires, celui dont use Meilcour, est
de lui montrer qu'il est au courant de ses aventures,
d’en badiner avec elle, et elle s’en montre plutét flat-
tée. Du coup, la scéne qui rappelle, mais en plus cru,
les médisances de Célimene, nous fait découvrir que
dans ce petit clan, tout le monde a couché, couche
ou couchera avec tout le monde.

Et I’on voit aussi qu’on y fait & plaisir I’étalage de
sa fatuité, son cynisme, sa goujaterie.

Mais sans arriver & dissimuler tout & fait un besoin de
véritable amour.

Comment avez-vous choisi vos interprétes 2 On con-
nait bien Denise Chalem, délicieuse comtesse du Ma-
riage de Figaro mise en scéne par Jean-Pierre
Vincent.

Et qui a été Flamina dans une Double Inconstance.
N’oublions pas qu’elle est I'auteur de la pigce si bien
accueillie, A cinquante ans elle découvrait la mer .
Emmanuelle Grangé, on a pu la voir, dirigée par Ni-
chet, dans /e Réve de d’Alembert et Le Triomphe de
I"amour. Ce sont des comédiennes familiarisées avec
le xville siecle. Vous ne pouvez connaitre Benoft Val-
l&s qui vient du Cours Florent ob j’enseigne. Car la
pédagogie m'intéresse, elle me permet de me remettre
en cause. Benoit, lui aussi, a rencontré le xviiie, en
jouant dans un feuilleton télévisé. Il fallait un comé-
dien plus jeune que les deux femmes.

Que comptez-vous monter apreés Les Incertitudes du
désir 2

Une pigce d’Agnés Mallet, disparue récemment, pro-
grammée par le Théétre de la Salamandre ou elle a
été longtemps comédienne, pétulante et affriclante
Morviang du Saperleau. Elle ne voulait plus jouer et
se consacrait & |'écriture. Je |'avais connue & Tour-
coing quand |y étais |assistant d'Alain Milianti pour
sa mise en scéne de Cacodémon roi de Bernard Char-
treux. J'ai monté au Théatre 14 la premigre piece
d'Agnes, Le Plaisir des autres, d'apres Pavese. Je vais
créer, en avril 90, sa piece posthume, Le Prix du so-
leil, quiillustre les conflits dans le couple oU I’homme
et la femme sont, ou se veulent, tous deux des
créateurs.

Vous avez noué des amitiés dans le Nord. La piéce
d’Agnés Mallet est coproduite par votre compagnie
et La Salamandre. Et Les Incertitudes du désir 2
Par ma compagnie et Villeneuve d’'Ascq, dont le di-
recteur, Didier Thibaut, m’a déj& apporté son appui.
Et n“oublions pas que Josyane Horville m’offre I’ Athé-
née en état de marche, la publicité et le plus gros de
de la recette, par l& coproductrice. B

1. AVANT.SCENE n° 676 (épuisé).



